ennfie

L OA9. 7R. 2

=i e

Musikdenken vollig fern liegt. In polyphonen I'ormen werden
gleichzeitig erklingende Tone bewuBt oder zumindest absichtlich

in Beziehung zu cinander gesctzt. Dagegen stellt sich diese Bes
ziehung in indischer Musik quasi zufdllig und beiliufig ein, weswe-".
oen die Simultancitit. der musikalischen Ercignisse fiir den indi-

schen Torer keinen Werl in sich besital,

Hiufig wird behauptet, daB Polyphonie nur dann entstehen konne,
wenn zuvor Verlahren zur schriftlichen Pixierung der Musik ge-
funden wurden - cine Auffassung, die nur teilweise richtig ist,

wie die Entwicklung der Musik in Indien zeigt, wo es zwar seit
dem Altertum cine Notation gibt, dic jedoch nicht zur Entstchung
ciner Mchrstimmigkeit beigetragen hat, und zwar einzig deswe-
gen, weil rein modales und polyphones Musikdenken einander eben-

so ausschlieBen wie improvisierte und notierte Musik.

Eine rein modale Tonsprache kann sich nur entfalten, wenn der
Musiker alle Elemente des Modus, in diesem Fall also: des Raga,
stiindig vor Augen hat. Diese gewissermaBen innere Schau a6t
sich nur als Improvisation konkret in Musik umsetzen. Jede
schriftlich . fixierte und erlernte melodische Form steht einer
golehen inneren Schau im Weg. Ilinter der Notation und der Im-
provisation stehen vollig versehiedenartige, last diametral ent-
gegengesetzte Geisteshaltungen, die schwerlich koexistieren kén-

nern.

Der indische Improvisator verhilt sich iihnlich wie ein Redner,
der aus dem Stegreifl iiber cin bestimmtes Thema spricht. Dieses
Thema ist durch den Raga und die dazugehorige metrische Anord-
nung umrissen, und in dem derart festgelegten Rahmen verleiht
der Improvisator einem bestimmten Gefiihlszustand, Charakter
oder Ausdruckswert musikalische Gestalt. Will er beispielsweise
eine miinnlich-frohliche und zugleich sanft-poetische Atmosphiire
musikalisch einfangen, so wird er den Raga "Desh' wiihlen, der

durch den Wechsel zwischen groBer und kleiner geptime eben




