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anschlieBt. der Raga heift Jayajavanti, ein Modus, der gewohnlich

kurz vor Mitternacht gespielt wird und Freude und Zartlichkeit

ausdriickt. Wie der vorhergehende Modus hat Javajavanti eine Terz

und eine kleine Septime, aber die hdufige Hinzufiigung der grofien
Terz und nicht ganz so oft der groBen Septime verleihen @B die- “
sem Raga einen phantastischeren und fréhlicheren Charakter. Die
rhythmische Begleitung erfolgt hier auf der Pagbaﬁaj, einer zwei—:
seitigen horizontalen Trommel, die von Raja Chhatrapati Singh ge-
spielt wird. Der Rhythmus Dhamar ist ein Rhythmus zu 14 Einheiten,
die in vier Grd%pen von 5, 2, 3 und 4 Zeiten eingeteilt sind, wo-
bei der Akzent auf der ersten kinheit der ersten, zweiten und

vierten Gruppe liegt. Lkine von l'rau Suraya Daguar gespielte Tanpu-|

ra gibt die Tonika an.

Das in Hindi-Sprache verfallte Gedicht und die melodischen Themen
&)
stammen von Baiju Bhanra, einem Musiker des 16, Jahrmﬁiﬁ—ﬁ\-
éiﬂe%fe&bt eine junge Frau, die,des Wartens auf die Riickkehr ihres
Liebhabers iiberdriissig, [l sich ihre Armbiander und Perlenketten

vom Korper reifit und sich ins Wasser des Flusses zu stiirzen ge-

denkt.
(AlapLDhamar)

Zum Abschlufl singen Moinuddin und Aminuddin Dagar ein Priiludium
(Alap) und einen klassischen Dhrupad im Raga Malkosh, ein penta-— ;
tonischer Nacht-Raga, der die Sekunde und die Quinte auslédBt und i
cine kleine Terz, Sexte und Septime aufweist. Der Raga Malkosh
driickt Gefiihle der Gelassenheit, der Sanftheit, der Zartliéhkeik_'
und des Friedens aus. Die rhythmische Begleitung auf der Pakha=
vaj, der groBen zweisaitigen Trommel, wird von Raja Chhatrapati
Singh gespielt. Der Rhythmus ist sulatala, ein Rhythmus mit 10
Einheiten, die in 5 Gruppen zu je zweil Einheiten eingeteilt sind,
wobej der Akzent auf der ersten Kinheit der ersten, dritten und

vierten Gruppe liegt.




