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Sprecher: stéindige und unabhéngige rhythmische Folge prﬂuntiert_.
Die Fléte entfernt sich gelegentlich von der Hauptmelodie
und entwickelt eine tonal und thematisch eigenstéindige Linie,
die zusammen mit der grofien Trommel im Verh#ltnis zur

' Hauptlinie eine Gegenstimme darstellt, deren Auftauchen
und Verschwinden im Verlauf des Stiicks einen Spannungs-
bogen entstehen 1iB3t. kHierzu ein Beispiel: Die Fléte spielt
zup/ hst mit der Melodielinie der Stimmen und Schamisen,

zegen pie.
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]
vipirecher: Naga-uta gibt es auch rein instrumentale Zwischenspiele

#¥orm von Lauten-Soli, also solistische Einlagen auf dem
Jehamigen, wobei der Spieler seine kiinstlerischen und tech-
rdechen Féhigkeiten gleichermafBen unter Beweis stellen kann,
HSren wir hier ein derartiges Solo, und zwar wiederum aus
dera Kabuki-Stiick "Das Médchen vom Dodschodschi=Tempel’
Duran schlieft sich ein ebenfalls fir diese Gattung typischer
Abechnitt an, der durch sanfien Ausdruck und das Aussetzen
von Trommeln und Fl6te charakterisiert ist.
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Sprecher: Die Grundhaltung von Naga-uta ist lyrisch, obwohl » dem
Charakter von Blihnen-Musik entsprechend - dramatigsche Mo~
mente nicht fehlen. In dem Kabuki-Stick '"Das M#&dchen vom
Dodschodechi- Tempel" dauert Naga-uta etwa 40 Minuten;
wilhrenddessen wird ein Tableau nach dem anderen présen- ]
tiert und die Schdnheit eines Médchens beschrieben, das sich
in einen jungen Md&nch verliebt hat. Der Mé&nch lebt in einem
Tempel, wo die Einweihung einer neuen Glocke feierlich be-
gangen wird. Er weist alle Annfherungsversuche des M&idchens
zurlick, weil er gelobt hat, Mdnch zu bleiben, Das Médchen




